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Arvoisat Kutsuvieraat!

Hyvat kerholaiset...

Hyvat naiset ja herrat.

Jalleen on kulunut viisi vuotta merkkipaivasta, jolloin olimme yhdessa yhteisen asian;
Nesteen Kamerakerhon juhlatilaisuuden merkeissa.

Minulla on ilo ja kunnia toivottaa Teidat tervetulleeksi tahankin tilaisuuteen nauttimaan
Kerhon luomasta yhteishengesta ja meille ei-niin-harvinaisesta merellisestd ymparistosta.

Olemme hetkeksi irrottautuneet arjen maailmasta, ja saaneet tilaisuuden luoda katseemme
harrastuksemme monimuotoiseen juhlailmeeseen. Tama on herkistanyt minut
henkilokohtaiesti ajattelemaa, miten meidan niin itsestaan selvana pitama tapa harrastaa,
tapa luoda jotain omakohtaisesti koettua kasin kosketeltavaksi, silmin havaittavaksi
ystavillemme on koettu vuosien saatossa.

Kerhomme viettama neljannes-sata-vuotta edustaa ulkoisesti ja sisdisesti valtavaa muutosta
siind todellisuudessa ja henkisessa maailmassa jossa tandan elamme. Koetin suhteuttaa sita

siihen kehityskaareen jonka kuvallinen viestinta on vuosisatojen kuluessa kiteyttanyt valon ja
kemikaalien yhteiseen prosessiin jonka tunnemme valokuvauksena.

MAAILMANKUVAN HEIJASTUKSIA VALOKUVASSA

Siita [ahtien, kun onnistuttiin siirtdmaan todellinen maailma optiikan ja kemian avulla
enemman ja vahemman pysyvaksi kaksiulotteiseksi projektioksi lasilevylle ja sittemmin
paperille; tama alkuaan “ihme” on vastavuoroisesti vaikuttanut maailmaan, niinkuin
maailma on vaikuttanut fyysisesti ja psyykkisesti valokuvaukseen.

Ranskalaisen fysiikan taikatemppu vaikutti aluksi itseisarvolta viime vuosisadan puolivalissa.
Jalleen kerran “mahdoton” tuli mahdolliseksi: ihminen onnistui hallitsemaan jumalien
luomaa valoa ja jdhmettamaan sen muodostaman kuvion tulevien aikojen tositteeksi jota
aikalaiset kdvivat kummastelemassa ja povaamassa maalaustaiteen jaamista
"tarpeettomaksi” tiedemiesten luoman ihmeen rinnalla.

Mikali tuota pioneeriaikaa voi luonnehtia jollain tyylisuunnalla, on luonnollinen maaritelma,
ettd ensimmaiset valokuvauksen kemistit tuottivat dokumenttikuvia.

1800-luvun puolivalistd alkaen on sdilynyt sangen paljon kuva-aarteistoa jota silmailemalla
saa hdivahtavan kasityksen tuosta menneisyyden ja kadonneen vuosisadan kulta-ajasta.



Dokumentoinnin oleellisena piirteena on, etta kuvaa ei ole muutettu ja sen tallennustilanne
on ollut lahes aito. Tassa on kuitenkin huomattava, etta sen aikainen tekniikka vaati
kirkkaassakin pdivanvalossa aluksi usean tunnin valotusajan: kaikkinainen liike suli pois
kuvasta ja dokumentointi tuotti Iahinna maisema- rakennus- ja kaupunkimiljé6ta useamman
vuoden ajan.

Mutta tuntuu vaikealta estaa tekniikan kehitysta. Valokuvauksen alkutaipaleen
merkittavimpiin virstanpylvaihin kuuluu materiaalien herkistyminen ja kehitysmenetelmien
hallitseminen. Vuosisadan "“uusilla herkilla” materiaaleilla saatettiin saada hienoja ja
tarkkapiirteisia muotokuvia henkildista silla valotusaika oli saatu lyhennettya tunneista
muutamaan minuuttiin. Edelleen edellytettiin kohteilta liikkkumattomuutta sen ajan ja
muotokuvasalongeissa oli kuvaustuoleja joissa oli rautalankaiset paantuet kannattelemassa
kuvattavan henkilon paata ja kasia.

Edelleen kuvaustuokio oli jaykistynytta ikuistusta mutta tulokset olivat yha vieldkin lumoavia
ajan kuvauksia tyylikkdine rekvisiittoineen ja taustakulisseineen.

Toisaalta kehityslaitteisto pieneni “matkalaboratorioksi” joka saattoi painaa alle sata kiloa
kalustoineen; kemikaaleineen, johtuen kdytettavien valoherkkien materiaalien
hienorakeisuuden lisddntymisesta ja kemiallisten prosessien hallitsemisesta siten, ettd myos
pienemmasta kuvakoosta tuli riittavan tarkka ja teravapiirtoinen kohteen hahmottamista ja
tunnistamista varten.

Tama “alle sadan kilogramman” matkalaboratorio salli ja innosti muutamien innokkaampien
valokuvauksen pioneerien |ahtemisen maailmalle; sanan varsinaisessa merkityksessa.

He liikkuivat paattavaisesti vuosisatain lopun ja alun tarjoamilla kulkuvalineilla
suunnattoman valokuvausvalineistdnsa kanssa maailman kuuluisimpien nakéalapaikkojen
kautta ikuistamassa niin Amerikan preerioiden erikoisuudet, Kuningatar Victorian putoukset
Sambesi-joen varrella “pimeadssa” Afrikassa, Oseanian palmusaarten auringonlaskut, Japanin
lumipeitteiset pyhat vuoret, kuin Euroopan arkkitehtonisesti mahtavat katedraalit.

Samoin uuden vuosisadan alussa Suomesta lahti useita tutkimusmatkailijoita Maailman
laidoille. Varsinkin K.J. Inha on saavuttanut runsaasti arvostusta Siperian tutkimusmatkoista
ja arktisten paimentolaiskansojen jokapaivdisesta elamasta otetuista dokumenteista ja niita
tukevista taustamateriaaleista.

Tama osaltaan kertoo jo kuvauksen oleellisesta helpottumisesta varsinkin kun pystyttiin
siirtdmaan kuvamateriaali lasilevylta kartongille ja paperipohjaiselle valoherkalle
materiaalille.

Samoihin aikoihin herkkyytta lisattiin yha edelleen, etta oli teknisesti mahdollista
aikaansaada “eldvid” kuvia. Toisin sanoen valottaa useita kuvaruutuja niin nopeasti
perakkdin samasta aiheesta, ettd ne perakkain esitettyina antoivat illuusion liikkuvasta,
elavasta kuvasta.

Luonnollisesti ensimmaiset sovellukset olivat sangen karkeita ja kulmikkaita
lopputulokseltaan, mutta ihmissilmaa on helppo pettaa, ettd katsojan mielikuvitus taytti
yksittdisten kuvien valisen eron.

Kiintedan kuvan parissa ponnisteltiin varien parissa; miten saada ihmissilman nakemat varit
toistumaan pysaytetyssa tilanteessa mahdollisimman luonnonmukaisena, jottei tarvitsisi



turvautua maisemapostikorteissa laajalti kdytettyyn mutta aikaa viepdan ja yha kalliimmaksi
osoittautuvaan kasinvarjaykseen.

Ensimmaiset todelliset valon taajuuksiin valikoivasti suhteutuvat menetelmat. Autochrome
eturintamassa alkoivat siirtya tutkijoiden koekammioista sakendivan kirkkaille
luonnonniityille ensimmaisen kymmenluvun lopulla. Vaikka mustavalkoisella
kuvausrintamalla "aikavalli” oli jo onnistuttu voittamaan, varin hallitseminen ja
"kiinnittdminen” fotokemiallisin keinoin filmiemulsiolle johti taantumaan valotusaikojen
suhteen.

Kirjallisuudella ja sen ajankohtaisella sovelluksella, lehdist6lla oli painettu sana ollut hallussa
jo vuosisatoja. Mutta lukutaito oli kovin harvojen “kirjanoppineiden” hallussa pitkalti 1800-
luvulla. Kirjoissa oli kaytetty taidokkaita puupiirroksia ja kuparietsauksia nimiolehdelld ja
korostamaan kappaleiden alkuja. Kun kirjan luominen oli aikaaviepa tapahtumaketju, saattoi
kirjan kuvituskin olla.

Kuten maisemapostikortteja myéhemmin, kuuluisat rakennukset seka henkea salpaavat
nakoalat toistuivat kirjojen lehdilla darimmaisen tarkkapiirtoisina metallietsauksina ja
puupiirroksina joiden tuottamiseen meni aikaa ja vahakynttiloita.

Kirjan suoranaisella jatkolla, lehdellad oli merkityksensa erityisesti tiedon; uutisten tuojana.
Siinad kasintehdyt kaiverrukset menettivat merkityksensa painetun sanan, uutisen rinnalla.
Ne olivat Idhinna tunnuksina arvovaltaisen lehden ilmiasussa tai “ajattoman” uutisoinnin
katseenvangitsijana kaiken tekstin keskella.

Vasta valokuvauksen kehittyminen salli kuvallisen ilmaisun levidmisen ja jokapdivaistymisen
painetun sanan myota. Viela lukutaito ei olut suurten massojen hallittavissa.

Lehden luku oli harvojen ja valittujen kansanosien “viisauden symboli”. Mutta eivat hekaan
kaikki hallinneet painettua kielta niin hyvin, etteiko asiasta kertova kuva sallinut laajempaa ja
erdalla tavalla yksityiskohtaisempaa kokemusta uutisesta kuin pelkka ‘prantatty’ tieto.

Uuden vuosisadan myota kuvien ottaminen, kehitys ja painotekniikka aikaansaivat yha
useamman ”“arvonsa tuntevan” lehden toimituksen ottamaan kuvallisia esityksia
todistamaan tapahtuman ja uutisen aitoudesta.

Lienee taltd kaudelta peraisin syvassa, sitkedssa eldva uskomus valokuvan todistusvoimasta.

Nyt voitin lahettda henkiloita; reportteri ja valokuvaaja uutisen tapahtumapaikalle ottamaan
selvaa mita tapahtuu ja milta se nayttaa.

Taten meille on tullut visuaalisesti tutuksi Ensimmaisen Maailmansodan juoksuhaudat,
mieleenpainuvine sotilaiden kypardineen, hieman hevosvankkureita kehittyneemmat
kuorma-autot ja sodan jarkyttava ankeus.

Vaikka valokuvaus murti paikan ja ajan kahleet, oli aikaisempien vuosisatojen elaman tyyli;
asenteet ja tapainkuvaukset niin raskasta perint63, ettd nuo ”sielun vangitseva taikalaatikko”
himmean ruskeine poikkeavan todellisuuden kuvajaisineen joutui taistelemaan pitkaan ja
kauan, ennekuin se péaasi sisdlle arkitodellisuuden muutokseen. Ennen kuin siita tuli osa
jokapaivaista maailmaa. Ennekuin valokuvaus otettiin todesta; miten tama maaritelma sitten
kasitetdadankaan.



Vuosisadan molemmin puolin valokuvaukseen ilmestyi “tyylisuuntia” — valokuvaus alkoi
saada taiteen tunnusmerkkeja. Erilaiset koulukunnat painottivat omia nakemyksidaan tavasta
ikuistaa olemassa olevan maailman hetkellinen aika.

Sindnsa jo tapa kasitella muotokuvakseen kohdetta ja tilan interiodria salli valokuvaajan
hallitseman ajatusmaailman tulla esiin tekniikan sallimissa kahleissa.

Kuitenkin nama kokeelliset ja valineen hallintaan pyrkivat kuvalliset luomukset ikaankuin
irrottivat palasen todellisuutta toimimaan valokuvaajan ehdoilla ja heidan kuviensa
todistusvoima keskittyi kuvaajan ajatuksien ilmituomiseen.

Vasta Ensimmaisen Maalimansodan jalkeisina aikoina alkoivat yhdistya kuvaajan sisdinen
arvomaailma ja ulkoinen todellisuus. Vieldpa siten, etta toiseen daarimmaisyyteen ja
pinnallisuuteen heilahtaneella iloisella 20-luvulla esiin pyrkivien dokumentistien ja tuota
vuosikymmenen ”ei-koskaan-enda-sotaa” onnen mentaliteettia kuvaamaan pyrkivien ajan
henkea hahmottavien ilmapiirikuvaajien ndenndinen syva nakemyskuilu onnistui
silloittumaan loisteliaaksi ja syvalta riipaisevaksi ajan kuvaksi.

Talloin eri puolilla maailmaa vaikuttaneet kuvaajat saattoivat saada kuuluisuutta niissa
piireissa joihin he kuuluivat, huolimatta siitd, etta juuri he pyrkivat purkamaan ja kaatamaan
naita asenteellisia raja-aitoja.

Dokumenttikuvaus sai ryhtia ja inhimillisia suuntaviivoja niiden hiljaisten kuvaajien toiden
kautta jotka kulkivat tavallisten ihmisten ja jokapaivaisen eldaman parissa vahaeleisesti
tallettaessa sitd muuttuvaa maailmaa joka ajan virrassa on joka hetki katoavaa.

Kuitenkin dokumenttikuvasta oli kovin kaukana tuo ’eldvan kuvan’ maailma; maailma
unelmista: elokuvat. Huolimatta eldaman ankeudesta suurimmalle osalle ihmiskunnasta tama
tekninen ihme, tama puolentoista tunnin kertomus ihmeellisen eldaman kuvajaisesta
elokuvantekijan nakokulmasta sai joka paiva; joka ilta unohdusta kaipaavan kansaosat
katsomaan eldamaa suurempia elokuvia.

Kolmikymmenluku oli ndennaisestad kasvamisesta ja suuruudestaan sekd eteenpadinmenosta
huolimatta eldman vahdosaisille karkeaa vaaryyden ja torkean alistamisen leimaamaa.
Kehdosta hautaan.

Vahvemman oikeus ja kovin usein uskonnon tai sen korvaavan aatemaailman pyhittama
ahdasmielinen katsantokanta pakotti inhimillisen elaman sietokyvyn rajoille. Taman elaman
"tapahtumattomuuden” todentaminen kuvallisesti ei tuonut mitaan konkreettista muutosta;
ei mitaan parempaa tulevaisuutta ihmisille.

Mutta se oli kuitenkin ehdottoman valttamatonta, ettd nama dokumenttiaineistot
vastaanpanemattomasti kykenivat todistamaan tilanteen ja olosuhteet maailmassa joka oli
nopeasti suistumassa nousukierteesta varustelukilpailun siivittdmana sotaan — sotaan jota
koskaan ei enda pitanyt tulla.

30-luvun lopun uutisaineistoa valittivat kuvaa maailmasta jossa poliitikot, niin alhaalta ylos
kuin vasemmalta oikealle olivat luomassa neuvotteluin ja kokouksin uutta uljasta
maailmankuvaa jossa juuri meidan kansallamme on johtava rooli eteenpain taytta vauhtia



menevassa maailmassa. Ja vankkumattomalla vakaumuksella todettiin itsestadnselvyys, etta
nain uljasta kansaa eivat saa pidella mitkaan elintilan rajoitukset.

Vaikuttaa siltd, etta kansainvalisista foorumeista huolimatta, kuki kansakunta kdpertyi
sisimpaansa nahden vain sen jonka kirkuvat uutisotsikot laajalevikkisissa kotimaan
katsauksissa mahtipontisesti kertoivat kuuluvan juuri ja vain ainoastaan meidan
oikeuksiimme!

Syyskuussa, runsaat viisikymmenta vuotta sitten, se repesi kahleistaan. Useat
elokuvakamerat olivat paikalla todistamassa himmedssa aamuydssalepattavien
pakoputkiliekkien valketta, hitaasti kdantyvien lentokoneenpotkurien pyorahtamista kuin
sodan pedon vapautumista katkyistdan. Marssivia joukkoja, viattoman nakoisia
savuntuprahduksia: kansakuntain nujertamista sotilassaappaiden kantain alle.

Uljaasta salamasodasta kertoivat lukuisat UFA:n uutiskatsaukset kautta akselivaltojen. TK-
kuvaajat kehottivat vdsyneita ja vaivautuneita sotilaita ottamaan huolettoman itsevarmoja
poseerausasentoja murskautuneen, yha palavan maalaiskylan raunioilla.

Eurooppalaisen sodan hengenveto talvella 1939-1940 antoi pienelle, pohjoiselle Suomelle
tilaa ja tilaisuuden tayttaa Maailman lehdiston otsikoita. Hotelli Tornista lahti lukemattomia
tarinoita todistusvoimaisine kuvineen kertomaan pienen sitkedn maan taistelusta
musertavaa pahan tahdon fyysista ylivoimaa vastaan.

Suomen puolustusvoimien huomioi keskittyi todellakin kaikkeen muuhun paitsi PR-
toimintaan maailman lehdistdn palstoilla. Tietylla sitkeydella levisi myos kuva-aineistoa
todentamaan hyytavan taistelun jahmettyneita jalkia itarajallamme.

Saatuamme “mahtavan” kanssataitelijan rinnallemme, sen tehokkaasti organisoitu
tiedotustoiminta Signal-lehti etunenassa antoi kdytannon esimerkin, miten omien joukkojen
taistelumenestys saatiin elahdyttamaan sotaponnisteluja ja hirvittdmaan vastapuolen
sotilaita.

Varikuvaus kehittyi ja yleistyi luonnollisesti sielld missa tekninen kehityskin oli
huippuluokkaa. Akselivaltojen menestysvaiheesta |0ytyy runsaastikin noiden aikojen
patinoituneita varikuvia joissa nuo mekanisoituneet ritarit esiintyivat taistelukoneidensa
vieressa hymyten kuin olisivat hallinneet jonkin sodan musertavista mekanismeista.

Sodan vuoksen kdaannyttyd samantyppinen henkea nostattava kuvarunsaus alkoi
Tyynenmeren taistelunayttamolta. Viimeinen sota joka voitiin voittaa, tarvitsi sankareita,
uljaita nuoria miehia jotka lahtivat liput liehuen nujertamaan ikuista pahaa.

Miehille valokuvauskoneidensa takana aukeni sodan hiljentyneet taistelukentat
ruhjoutuneine, luhistuneine kaupunkeineen. Lukemattomat orvot lapset, inhimillisen
karsimyksen koko kentta.

Tama ihmiskunnan tuhonadytelma tuotti uusia mekanismeja ja lahes kaikille inhimillisen
sivistyksen osa-alueille ilmestyi hammastyttadvia uutuuksia ja nopeasti kehittyva
taloudellinen hyvinvointi loi mahdollisuuksista tarpeita.



Ennen sotia laboratorioasteella ollut langaton eldvien kuvien Idhetys 16ysi muotonsa
Vakioitui standardeihinsa ja tuli meidan olohuoneisiimme. Hyytavan aurinkoisella
viisikymmenluvulla ihmeiden maassa, Amerikassa, kaukokatselulaite; televisio voitti nopeasti
suosioita ja taloudellisen hyvinvoinnin mukana siita tuli mahdollinen yha suuremmille
kansalaispiireille, markkinamekanismit tarttuivat uuteen valineeseen - ja uusi valine takertui
markkinamekanismeihin pahemmin kuin mikaan kuvallisen ilmaisun aiempi muoto. Se alkoi
luoda omia lakejaan, toteuttaa naennaistodellisuutta omin arvostuksin ja milloin se paasi
hetkeksikaan irti taloudellisista kahleistaan; paataan nosti taiteellisuus monimuotoisine
ilmenemismuotoineen.

Hetken tuntui, ettd televisio nielaisee kaiken alleen, mutta kuvallisten medioiden vélisessa
taistelussa elokuva otti uudeksi aseekseen mahtavuuden. Sekd koossa, ettd vareissaan.
Viisikymmenlopun mahtavat spektaakkelit ovat viela syvalla meidan kaikkien muistoissa.

Nadiden kuvallisten jattildisten taistossa kiintea kuva hallitsee oman alansa, supistumatta —
laajentumatta, ollen osa jokaisen aamukahvipoytaa, aikakausilehted, albumia.

Kuusikymmenluvun muistamme omaehtoisen nappailykuvauksen nopeana laajentumisena
kaikkien kansankerrosten lapi. Tekniikan palveleminen kutakin yksityista kansalaista kohden
tuotti myds sen, etta vailla sanottavia teknisia kykyja voi kuka tahansa napparasti edullisella
ja yksinkertaisella valineelld ikuistaa omaa elinymparistéaan, rakkaimpiaan.

Tama on edelleen paata huimaavasti kehittyvan tekniikan erds perus- ja johtoajatus; ei
I6ytyne peruskameraa jossa ei olisi tdysautomaattiasetusta jolla kohdataan KODAK:in
asiakasldaheinen slogan: ”Painakaa nappia, me huolehdimme lopusta”.

Silti tekninen luominen ei ole ldhelldkaan lopullista paamaaraansa, lahella tayttymystaan.
Mikali kuvaaja vahankaan hallitsee teknokratiaa, voi han loihtia valokemiallisia ihmeita vain
muutamalla napin painalluksella, saaden hakellyttavista tilanteista hammentavia ikuistuksia.

Vaikka tama valokemiallinen ikuistusmenetelma edelleenkin on voimissaan; kehittyy luoden
uusia ulottuvuuksia kaikille niille joiden aisteja hivelee omaehtoinen luominen ja heille jotka
nauttivat ndista taideteoksista, niin teknologian hallitseminen on ihmisen pojalle ilmeisesti
ikuinen haaste.

Silman hahmottaman kuvan kertominen kaksijakoiselle sahkotekniikalle; digitaalisen
kuvanmuodostuksen alkeille, tuottaa viela murheita ja kestanee kauan ennenkuin se
saavuttaa samanlaisen aseman kuin fotokemiallisella kuvannuksella tana paivana on.

Kuitenkin talla jakomieliselld tilanteenhallinnalla saavutetaan etuja jo nyt joita analogisella
signaaliprosessoinnilla ei voida kuvitellakaan. Elinkaarensa aamuhamarissa ovat valolla
toimivat tietokoneet ja kuvanhallintavélineet : mika onkaan niiden sanoma ihmiskunnalle,
mita ne kertovatkaan, mita ne kykenevat opettamaan, mita auttavat luomaan. Vai
ryhtyvatko valo-operaattorit luomaan itsellistd valomaailmaa?




